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Conferencia sobre nada
John Cage

Esta conferencia fue impresa en Incontri Musicali, en Agosto de 1959. Hay cuatro medidas en cada linea y doce
lineas en cada unidad de la estructura ritmica. Hay cuarenta y dos de estas unidades, cada una de cuarentaiocho
medidas. El conjunto esta dividido en cinco grandes partes -o secciones-, en la proporcion, 7, 6, 14, 14, 7. Las
cuarentaiocho medidas de cada unidad se encuentran divididas de la misma manera. El texto estd impreso en
cuatro columnas para facilitar la lectura ritmica. Cada linea debera ser leida de izquierda a derecha a lo largo de
la pagina, no bacia abajo como columnas. Esto no deberia hacerse de una manera artificial (lo que podria resultar
del intento de ser demasiado fiel a la posicion de las palabras en la pagina), sino con el rubato que uno usa en el

discurso cotidiano.

Estoy aqui , y no hay nada por decir
Si entre ustedes hay
quienes quieran ir a alguna parte , vdyanse en
cualquier momento . Lo que re-
querimos es
silencio ; pero lo que requiere el silencio
es que yo siga hablando
Dénle a cualquier pensamiento

un empujén : cae facilmente
; pero quien empuja y el empujado pro-ducen ese entre-
tenimiento llamado dis-cusion

{Tenemos una después  ?

1
O , podriamos simple-mente decidir no tener una dis-
cusion . Como quieran. Pero
ahora hay silencios y las
palabras hacen, ayudan a hacer, los

silencios



y lo estoy diciendo,
poesia
Este espacio de tiempo

organizado

No nece-sitamos temer estos

podriamos amarlos

compuesta ,

justo como hago

de leche

y necesitamos la leche

vaso vacio
momento cualquier cosa

Mientras continuamos

alguna i-dea podria ocurrir en la

una pieza musical.

No tengo nada para decir
y eso es

como yo la quiero

esta

silencios,—

L

Esto es una charla

pues la estoy haciendo

Es como un vaso

Necesitamos el vaso
O, de nuevo es como un
en el cual, en cualquier

podria vertirse
, (¢quién sabe?)
charla

No tengo idea de si se presentara alguna

0 no. Si alguna lo hace, déjenla. To-
L'
menla como algo Visto momentianeamente , como a
través de una ventana al viajar
Si es a través de Kansas entonces, por supuesto, sera Kansas
Arizona €s mas interesante, casi

demasiado interesante especialmente  para un neoyorquino  quien se
interesa a pesar de si mismo en todo. Ahora sabe que
necesita a la Kansas en él Kansas es como
nada en la tierra , y para un neoyorquino muy refrescante.
Es como un vaso vacio nada sino trigo , o

acaso es maiz ?
Kansas tiene esto:

y cuando sea que lo desee podra retornar a ella

O podrias dejarla para siempre

pues no pos-seemos nada

{Importa cual ?

en cualquier instante,  uno podria abandonarla,

L'

y nunca volver a ella ,

Nuestra poesia es ahora



la reali-zacién

(dado que no

en cualquier momento,

de que no poseemos nada

Cualquier cosa por lo tanto es un deleite

la po-seemos) y asi no de-bemos temer su pérdida
No necesitamos destruir el pasado: se ha ido;
podria retornar y parecer y ser el presente
¢Seria una repeticion? Sélo si pensamos que/
pero dado que no, es libre y asi lo somos nosotros

nos pertenecia,

Casi cualquiera sabe so-bre el futuro/

y qué tan in-cierto es

1)
Lo que estoy llamando  poesia es a menudo llamado contenido.
Yo mismo lo he llamado forma Es la conti-
nuidad de una pieza musical. La continuidad hoy,
cuando es necesaria , ! es una demostracion de im-
parcialidad. Es decir, es una prueba de que nuestro deleite

reside en no
muestra lo que ocurre
es este sentido de forma
la memoria:

su desenvolvimiento;

de que uno podria

a diferencia del caracol

lo que nos permite

)

aquello que es

el teléfono

cacr €n un

o un atardecer

pose-er nada

Cada momento
Qué diferente

de aquél ligado a
temas y sub-temas; su lucha;
el climax; la recapitulacién (que es la creencia

Pero de hecho,
dentro nuestro,

poseer su propio hogar) .
, llevamos nuestros hogares

L

vo-lar o quedarnos

y disfrutar ambas posibilidades. Pero cuidado con

abrumadoramente hermoso, porque en cualquier momento

podria sonar o el aeroplano

lote baldio

, sin poseer ninguno ,

Un pedazo de cuerda

actdan y la continuidad ocurre
Nada mas que nada puede ser dicho.
Escuchar o hacer esto en musica no es diferente

s6lo mas simple—/

que vivir de esta manera
Mas simple, esto es , para mi,— porque sucede

que escribo musica



L/

Que la musica sea facil de hacer viene de la propia disposicion de a-
ceptar las limitaciones de la estructura. / La estructura es
simple por-que puede ser ensefiada, descubierta,
medida . Es una disciplina que,
de ser aceptada, a cambio acepta cualquier cosa incluso aquellos
raros momentos de éxtasis, que, como el azticar adiestra a los caballos,
nos adiestra para hacer lo que hacemos . {Coémo podria
decir mejor qué es la estructura sino simplemente
pronunciando sobre ella, esta charla que estd
contenida en un lapso de tiempo de aproximadamente
cuarenta minutos de duracién ?
1
Esos cuarenta minutos han sido divididos en cinco grandes secciones, y
cada unidad esta dividida de la misma manera. La subdivisién =~ que in-
volucra una raiz cuadrada es la unica posible subdivisién que
permite esta estructura ritmica micro-macrocésmica
que encuentro tan aceptable y aceptante
Como ven puedo decir cualquier cosa
Hace muy poca diferencia lo que digo o incluso cé6mo lo digo.
En  este momento par-ticular, estamos atravesando  la cuarta
parte de una unidad que es la segunda unidad en la segunda
seccion de esta charla . Es un poco como pasar a través de Kansas
Este, ahora, es el fin de esa segunda unidad
1)
Ahora comienza la tercera unidad de la segunda seccién .
Ahora la
segunda de esa tercera unidad

Ahora su tercera parte

Ahora su cuarta

parte (Ia cual, por cierto, es justo de la misma



longitud que la tercera)

Ahora la quinta y tltima parte
1)
Recién acaban de ex-perimentar la estructura de esta charla desde un
punto de vista microcésmico . Desde un punto de vista
macrocosmico estamos precisamente pasando la mitad de la segunda
seccion. La primera, fue una discusion un tanto sinuosa sobre
nada , forma, y continuidad
en la medida en que ahora la necesitamos. Esta segunda
parte es sobre la estructura: de su simplicidad
, qué es y por qué  deberiamos estar dispuestos a
aceptar sus limitaciones. Casi todos los discursos estan llenos de
ideas. Este no tiene que tener ninguna
Pero en cualquier momento unaidea podria venir
Entonces podriamos disfrutarla
11
La estructura sin vida esta muerta. Pero la Vida sin
estructura no ha sido vista . La pura vida
se expresa a si misma en y a través de la estructura
Cada momento es absoluto, vivo y sig-
nificante. Mirlos se levantan  de un campo haciendo un
sonido in-comparable -mente de-licioso
Pude oirlos
porque a-cepté las limitaciones de una conferencia
sobre artes en una escue-la para sefioritas en Virginia,
limitaciones que me permitieron casi accidentalmente oir los mirlos mientras
volaban hacia arribay  sobre mi cabeza . Habia un calendario
social y horas para el desayuno pero un dia vi un
1
cardenal , y el mismo dia oi a un carpintero.
También conoci a la presidenta escolar ~ mas joven de América
Sin embargo, ha renunciado y la gente dice que esta entrando en la politica
Déjenla. ¢Por qué no? También tuve el
placer de oir a un eminente critico musical ex-clamar

que esperaba vivir lo su-ficiente para ver el fin



de esta locura por Bach. Una vez un pupilo me dijo: yo
entiendo lo que usted dice sobre  Beethoven y creo
que estoy de acuerdo  pero tengo una pregunta muy seria para
hacerle: {como se siente usted acerca de Bach
? Ahora hemos llegado al final de la
parte sobre la estructura

m
Sin embargo,  se me o-curre decir algo mas sobre la estructura
. Especificamente esto: Estamos
ahora al prin-cipio de la tercera parte y esa parte
no es la parte consagrada a la estructura. Es la parte
sobre el material. Pero sigo hablando sobre la estructura. Debe estar
claro segun esto, que la estructura no tiene objeto, A
como hemos visto, la forma tampoco. Claramente estamos em-
pezando a llegar a ningun lado
A menos que alguna otra i-dea surja so-bre ello, es

todo lo que tengo  para decir sobre la estructura .

Ahora, sobre el material:
Loesyno lo es/
segura. Si alguien esta haciendo

, ese alguien debera

L

¢es interesante

algo
amar

el material que escoja. De otro modo
el material, que es precisamente algo
nada lo que estaba siendo hecho; o bien
si mismo, cuando la nada es an6nima

La técnica de manejar materiales
que la estructura como disciplina es en el nivel racional

un medio para experimentar

1)
Recuerdo amar el sonido antes de siquiera
Y asi hacemos nuestras vidas

?
Pero una cosa es
destinado a ser nada
y ser paciente con
llama la atencion sobre
cuando era

llama la atencién sobre
es, en el nivel sensorial lo

la nada

haber tomado una clase de musica

a partir de lo que amamos



(El afio pasado cuando estuve aqui

Eso fue porque

estaba hablando  sobre algo
este ano estoy hablando sobre nada
por supuesto seguiré hablando por un largo tiempo

estudiante dijo, después de intentar componer  una melodia

tres tonos, “Me senti limitada
Sise hubiera pre-ocupado

sus materiales — no se habria

1
, y dado que los materiales
no hubiese habido limitacién alguna.
mente , cuando co-rrespondia
materiales
al no ser nada; pudo haber sido
algo
materiales carac-teristicos de su tiempo

He aqui una pregunta que deberia llevarnos

Es una cuestion inte-

La resolveré lenta
autobiograficamente
1l
Recuerdo de nifio amar
, incluso los accidentales.
especialmente cuando surgian uno alavez

Un ejercicio de digitacién
lleno de belleza
disfruté gradualmente todos los intervalos

me doy cuenta  que pri-mero me gusté la octava;

terceras mayores y menores. Quizas,
me gustaban menos estas terceras
Grieg, fui apasionadamente aficionado

/%

di una breve charla.

; pero

y
)

El otro dia una

usando sélo

”»

por los tres tonos—

sentido limitada

son insensibles,

Todo estaba en su

alos
Se volvié algo
nada al ser

¢Deberia uno usar los
?

a alguna parte
lectual

todos los sonidos
Los disfrutaba

para una mano estaba

Mis adelante,

Mientras recuerdo
acepté las

de todos los intervalos,
Por la musica de
ala quinta



Ustedes podrian quizds llamarlo amor de cachorrito ,

pues la quinta no me hizo desear escribir musica: me hizo querer de-
dicar mi vida a interpretar la obras de Grieg
Cuando mas tarde escuché musica moderna,

fui, como un pato al agua, hacia todos los intervalos modernos: las séptimas, las
segundas, el tritono, y la cuarta

Me gustaba también Bach en a-quella época , pero no
me gustaba el sonido de sextas y terceras. Lo que admiraba en
Bach era la manera en que muchas cosas se juntaban

Mientras sigo re-cordando, veo que nunca

me gustaron realmente las terceras, y esto explica por qué nunca realmente

me gust6 Brahms

1

La musica moderna me fascind con todos sus modernos intervalos: las
séptimas, las segundas, el tritono, y la cuarta y
siempre, cada tanto, habia una quinta, y eso me complacia

Algunas veces habia tonos sencillos, ningun intervalo en
absoluto y eso era una de- licia. Hay tantos in-
tervalos en la muisica mo-derna que mas que gustar-me, me fascind, y estando
fascinado por ella de-cidi escribirla. Escribirla al
comienzo es dificil: es decir, poner la mente en ello
aleja al oido . Sin embargo, al hacerlo solo,
fui libre de escuchar la diferencia entre un sonido alto y
uno bajo incluso cuando ambos son nombrados  por la misma letra. Después de varios afios
de trabajar solo , empecé a sentirme solitario.

1

Estudiando con un profesor, aprendi que los intervalos tienen
significado; no son s6lo sonidos sino que insindan,
en sus progresiones un sonido no realmente presente al oido

Tonalidad. Nunca me gust6 la tonalidad
Trabajé en ella . La estudié. Pero nunca tuve sentimiento
alguno por ella : por ejemplo: hay algunas pro-
gresiones llamadas  fal-sas cadencias. La idea es esta: progresan de tal forma
como para insinuar  la presencia de una nota de hecho ausente; y entonces
engafiar a todos al no  aterrizar en ella— y luego caer en otra. {Qué esta siendo

burlado ? No el oido sino la mente



Todo el asunto es

Sin embargo la musica moderna

con todos sus modernos intervalos

utilizarlos,

vitar usar pro-gresiones que podrian
de hecho ausentes al oido

no me a-trae

que la separacion de mente y oido
— que una tabla rasa
no so6lo contemporaneo ,

No habian sido
directamente sin tener que pasar por ninguna

Descubri que me

gustaban los intervalos. Me gustaron los ruidos

, han sido dis-criminados
habiendo sido entrenado para ser sentimental,

del lado de
Consegui

los marginados
per-miso policial/
he encontrado nunca es el producido por
brazo de un fondgrafo y después
realmente horrible, y atronador
sentimentalmente , cuando la guerra
solamente sonidos suaves

no habia verdad, ni bien,

Pero los sonidos suaves
el amor o la amistad
, valores

la Vida, el Tiempo y la Coca-Cola

que aun lo siento asi ,

la mente los ha dispuesto de tal manera

habia arruinado

sino “avant-garde.”
in-telectualizados;
abstraccion

para usar sirenas.

lle-go,

pero algo mas esta

muy intelectual
sigui6 fascinindome

1
Pero a fin de
que uno deba e-
hacer pensar en sonidos que estin
Evitar
Comencé a entender
los sonidos
era necesaria. Esto me hizo
Usé ruidos
el oido podria oirlos
so-bre ellos
gustaban los ruidos incluso mas de lo que me

tanto como los sonidos aislados

1/}

Los ruidos, también
; y siendo norteamericano,
luché por los ruidos. Disfruté estar

El ruido mas asombroso que

medio de una bobina  de alambre sujeta al

amplificada. Era espantoso,
Tanto intelectual como
decidi usar
Me parecia que
en ninguna grandeza  de la sociedad.
I}
eran como la soledad , o
Permanentes, pensé
independientes al menos de
Debo decir
ocurriendo



empiezo a oir los viejos sonidos

— los que crei desgastados, desgastados por
la intelectualizacion—  empiezo a oir los viejos sonidos como
si no estuvieran desgastados . Obviamente, no estin
desgastados . Son tan audibles como los
nuevos sonidos. Pensar los desgast6
Y si uno deja de pensar en ellos, de repente son
1
nuevos y frescos. “Si ta piensas que eres un fantasma
te convertiras en un fantasma ” Pensar los sonidos
como desgastados, los desgasté . Vean ustedes
este asunto nos devuelve
a donde estabamos: ninguna parte , o,
si quieren , a donde estamos
He aqui una historia:  “Habia una vez un hombre

de pie sobre una gran elevacién. Un grupo de varios hombres que casualmente caminaban por la
carretera, not6 desde la distancia al hombre parado en las alturas y hablaron entre si acerca de este
hombre. Uno de ellos dijo: Debe haber perdido a su animal favorito. Otro hombre dijo

No, ha de ser su amigo a quien estd buscando. Un tercero dijo:

Sélo esta disfrutando el aire fresco alla arriba. Los tres no podian ponerse  de acuerdo y la dis-
11
cusion ({tenemos una después?) siguié hasta  que alcanzaron el
promontorio donde estaba el hombre . Uno de los tres
pregunto: ¢Oh, amigo parado alla arriba , no has perdido
a tu mascota ? No, senor, no he perdido ninguna
El segundo hombre pregunté : ¢No has perdido a tu amigo

? No, sefnor , tampoco
he perdido a mi amigo . El tercer hombre pregunto: ¢No estas disfrutando
la brisa fresca ahi arriba? No, sefior ,
no lo estoy . {Para qué, entonces
, estas parado ahi arriba ,

si dices no a todas nuestras
preguntas ? El hombre en lo alto dijo

L



Sélo estoy aqui, de pie

preguntas, no hay respuestas

)

respuesta final hace a las

, mientras que las preguntas,
que las respuestas
bussy cémo escribia
Tomo todos los tonos  que hay,
uso todos los otros
Cuando era joven, la gente me decia:

. Ahora tengo cincuenta .

Ahora, henos aqui

de la cuarta seccién
Cada vez mas
a ninguna parte. Lentamente
, estamos llegando a

No es molesto

es molesto pensar que uno quisiera

)

cuarta seccion

un poco después del

Mais y mas
de que estoy yendo a ninguna parte

Lentamente

lentamente

de que estamos llegando a ninguna parte.

que continuara
no es un placer
placer si uno esta molesto
es un placer
deja de ser molesta
y lentamente

estabamos en ninguna parte

entonces, por supuesto,

estar donde uno esta

Si no hay
Si hay preguntas

hay respuestas , pero la

preguntas
hasta entonces,

parecer absurdas
parecen mas inteligentes

Alguien preguntéa  De-
musica. El dijo:
dejo fuera los que no quiero, y

Satie dijo
Entenderas cuando tengas cincuenta afios

No he comprendido nada

m
al principio
de esta charla.
tengo la sensacién de que estamos llegando
mientras la charla contintia

)

ninguna parte y eso es un placer
Sélo

Henos aqui ahora

de la

estar en otra parte.
principio
de esta charla

tenemos la sensacion

mientras la charla continda

L

, tenemos la sensacion
Eso es un placer
Si estamos molestos
La nada no es un
pero subitamente
y asi mds y mas
(y asi mas y mas
). Originalmente
y ahora, de nuevo



estamos teniendo el placer

)

de estar lentamente en ninguna part

tiene sueno

1/}

Ahora, henos aqui

tercera unidad de la cuarta seccion
Mis y mas

a ninguna parte. Lentamente

)

estamos llegando a ninguna parte

)

No es molesto estar donde uno esti

es molesto pensar que uno quisiera

un poco después del principio

)

cuarta seccién de esta charla
Mais y mas
de que estoy yendo a ninguna parte

Lentamente

1
lentamente ,
de que estamos llegando a ninguna parte.
que continuara
no es un placer

placer si uno esta molesto

es un placer
deja de ser molesta
).
>

el placer

y lentamente
estdbamos en ninguna parte
estamos teniendo

)

de estar lentamente en ninguna part

tiene sueno

1
Ahora, henos aqui

quinta unidad de la cuarta seccién

Mais y mas

a ninguna parte. Lentamente

)

estamos llegando a ninguna parte

)

tengo la sensacion

estar en otra parte.

tengo la sensacién

e. Si alguien

que vaya a dormir

al principio de la
de esta charla.

de que estamos llegando

mientras la charla continia

y eso es un placer
Sélo
Henos aqui ahora

de la

de la tercera unidad

tenemos la sensacién

mientras la charla continta

tenemos la sensacioén
Eso es un placer
Si estamos molestos
La nada no es un
pero subitamente
y asi mas y mas
(y asi mas y mas
Originalmente
y ahora, de nuevo
Si alguien

€.

que vaya a dormir

al principio de la
de esta charla.

de que estamos llegando
mientras la charla continta

y eso es un placer



es molesto

)

cuarta seccion

de que estoy yendo

placer

)

de estar

tiene sueno

No es molesto estar
pensar que uno quisiera

un poco después del

Mais y mas
a ninguna parte
Lentamente

principio

donde uno esta
estar en otra parte. Henos aqui ahora
de la quinta unidad

de esta charla

tenemos la sensacion

mientras la charla continda

L

lentamente

)

de que estamos llegando a ninguna parte.

que continuara
no es un placer
si uno esta molesto ,

es un placer
deja de ser molesta

tenemos la sensacion
Eso es un placer

Si estamos molestos
La nada no es

pero subitamente

y asi mds y mas
(y asi mds y més

y lentamente ). Originalmente
estdbamos en ninguna parte ; y ahora, de nuevo
estamos teniendo el placer
lentamente en ninguna parte. Si alguien
, que vaya a dormir
11
a la mitad

Ahora, henos aqui

Mas y mas

a ninguna parte.

)

es molesto

)

cuarta seccion

de que estoy yendo

de la cuarta seccioén

Lentamente

estamos llegando a
No es molesto estar
pensar que uno quisiera

un poco después de la
Mais y mas

a ninguna parte

Lentamente

lentamente

)

de esta charla.

tengo la sensacion

mientras la charla continda
ninguna parte y eso es un placer
donde uno esta
estar en otra parte. Henos aqui ahora
mitad
de esta charla

tenemos la sensacién

mientras la charla continta

Sélo

dela

un

de que estamos llegando

Sélo

de la

tenemos la sensacién



de que estamos llegando a ninguna parte.

que continuara
, no es un placer
placer si uno esta molesto
, es un placer
deja de ser molesta
y lentamente
estibamos en ninguna parte
, estamos teniendo
de estar lentamente

tiene sueno ,

Ahora, henos aqui
novena unidad de la cuarta seccién
Mas y mas
a ninguna parte. Lentamente
, estamos llegando a
No es molesto

es molesto pensar que uno quisiera
, un poco después del
cuarta seccion

Mais y mas
de que estoy yendo a ninguna parte

Lentamente

, lentamente

de que estamos llegando a ninguna parte.

que continuara
, no es un placer
placer si uno estd molesto
, es un placer
deja de ser molesta
y lentamente
estibamos en ninguna parte
, estamos teniendo

Eso es un placer

Si estamos molestos

La nada no es un
, pero subitamente

, y asi mds y mas

(y asi mds y mds

). Originalmente
; y ahora, de nuevo
el placer
en ninguna parte. Si alguien
que vaya a dormir
1
al principio de la

de esta charla.
tengo la sensacién de que estamos llegando
, mientras la charla continta

ninguna parte Yy €s0 €s un placer

estar donde uno esta . Sélo

estar en otra parte. Henos aqui ahora

principio de la novena unidad de la
de esta charla

tenemos la sensacién
, mientras la charla continta

1/}
, tenemos la sensaciéon
Eso es un placer
Si estamos molestos
La nada no es un
, pero subitamente
, y asi mds y mas
(y asi mds y més
). Originalmente
] y ahora, de nuevo
el placer



de estar lentamente

tiene sueno ,

Ahora, henos aqui
undécima unidad  de la cuarta seccién
Mis y mas
a ninguna parte. Lentamente
, estamos llegando a
No es molesto

es molesto pensar que uno quisiera
, un poco después del
cuarta seccion

Mas y mas
de que estoy yendo a ninguna parte

Lentamente

, lentamente

de que estamos llegando a ninguna parte.

que continuard
, no es un placer
placer si uno esta molesto
, es un placer
deja de ser molesta
y lentamente
estibamos en ninguna parte
, estamos teniendo
de estar lentamente

tiene sueno ,

Ahora, henos aqui
gésima unidad de la cuarta seccién
Mais y mas

a ninguna parte. Lentamente

, estamos llegando a

No es molesto

en ninguna parte. Si alguien

que vaya a dormir

U/
al principio
de esta charla.
tengo la sensacion
, mientras la charla contintia
ninguna parte y eso es un placer
estar donde uno esta
estar en otra parte. Henos aqui ahora
principio de la undécima unidad
de esta charla
tenemos la sensacion

, mientras la charla contintia

1
, tenemos la sensacion
Eso es un placer
Si estamos molestos
La nada no es
, pero subitamente
, y asi mds y mas
(y asi mds y mas
). Originalmente
; y ahora, de nuevo
el placer
en ninguna parte. Si alguien
que vaya a dormir

1
al principio de la tri-
de esta charla.
tengo la sensacién
, mientras la charla contintia
ninguna parte y eso es un placer
estar donde uno esta

de la

de que estamos llegando

Sélo

de la

un

de que estamos llegando

Sélo



es molesto pensar que uno quisiera estar en otra parte. Henos aqui ahora

, un poco después del principio de la tri-gésima unidad de la
cuarta seccion de esta charla
Mas y mas tenemos la sensacion
de que estoy yendo a ninguna parte
Lentamente , mientras la charla contintia
1)
, lentamente , tenemos la sensacion
de que estamos llegando a ninguna parte. Eso es un placer
que continuara . Si estamos molestos
, no es un placer . La nada no es un
placer si uno estd molesto , pero subitamente
, es un placer , y asi mas y mas
deja de ser molesta (y asi mds y més
y lentamente ). Originalmente
estdbamos en ninguna parte ; y ahora, de nuevo
, estamos teniendo el placer
de estar lentamente en ninguna parte. Si alguien
tiene suefio , que vaya a dormir
/2



L

Eso ha terminado ahora. Fue un placer
Y ahora , esto es un placer.
“Léeme esa parte o-tra vez donde des-heredo a todo el mundo .”
La escala dodecafénica es un método; un
método es el control de cada nota
por separado. Hay demasiado ahi ahi
No hay suficiente nada en ello . Una estructura es
como un puente de ninguna parte a ninguna parte y
cualquiera podria subirse : ruidos o notas
, maiz o trigo . {Importa cual
? Pensé que habia ochenta y ocho tonos

Ustedes también pueden subdividirlas

U4

Si fueran pies , ¢seria una serie de dos notas
? ¢O podemos volar hacia dénde desde aqui
? No tengo nada contra la dode-cafénica;
pero es un método, no una estructura
Realmente necesitamos una estructura , para poder ver que estamos
en ninguna parte . Mucha de la musica que amo
usa la escala dodecafénica , pero no es por eso que
la amo. La amo sin ninguna razon

La amo pues subitamente estoy en ninguna parte

(Mi propia musica hace eso rdpidamente por mi )

Y me parece que podria escuchar para siempre

la musica shakuhachi  japonesa o la Yeibitchai



navajo
estar de pie cerca de la Luna Llena
durante cual-quier lapso de tiempo

Los metales chinos

, que otros han hecho,
la necesidad de poseer

que (no) poseo nada

Colecciones de discos

€s0 no es musica

"

El fonégrafo es una cosa,— no un instrumento

Una cosa lleva a otras cosas, mientras que un

lleva a nada

¢{Les gustaria unirse a una sociedad llamada

2/ (Sélo para que nadie piense que somos
Quienquiera que se una automaticamente

Para unirse deben mostrar

que han destruido

discos 0, en el caso de las cintas,

Imaginar que

pieza de musica es no comprender
No hay punto o el punto
e incluso un disco de larga duracién
m)
Una mujer de Texas dijo: Vivo en Texas
No tenemos musica en Texas.
musica en Texas es porque

en Texas. Sustraigan los discos de  Texas

y alguien
Todo el mundo

aprendera a cantar
tiene una canciéon
que no es

€S un proceso de cantar
y cuando cantas ,

estds donde estis

se convierte en presidente

O podria sentarme o
de Richard Lippold:

c6émo los amo

Pero aquellas bellezas
tienden a excitar

y yo sé

musical

instrumento musical

Capitalistas S.A

Comunistas.)?

al menos cien
una cinta maestra

se posee cualquier

el punto

es nada;

€S una cosa.

La razén por la que no tienen

tienen grabaciones

una cancién en absoluto:



Lo unico que sé sobre el método es que cuando no estoy trabajando algunas
veces pienso que sé algo, pero cuando estoy trabajando, es bastante claro que no sé nada.
o m

N ota del autor a Conferencia sobre nada

Siguiendo con el pensamiento expresado mas arriba sobre la discusién como nada mas que un
entretenimiento, preparé seis respuestas para las primeras seis preguntas pronunciadas, sin importar
cudles fueran. En 1949 o ’50, cuando la conferencia fue dada por primera vez (en el Club de artistas,
tal como fue mencionado en el prefacio), hubo seis preguntas. En 1960, sin embargo, cuando el
discurso fue leido por segunda vez, la audiencia entendi6 el punto después de dos preguntas y, no
deseando ser entretenida, se abstuvo de preguntar nada mas.

Las respuestas son:

I Esa es una muy buena pregunta. No quisiera arruinarla con una respuesta.

2. Quiere dolerme la cabeza.

3. Si hubieras escuchado a Marya Freund en Palermo el abril pasado cantar el Pierrot Lunaire, de
Arnold Schoenberg, dudo que hubieras hecho esa pregunta.

4. De acuerdo al Almanaque del granjero, esta es Falsa Primavera.

5. Por favor repita la pregunta...

Y otra vez...

Y otra vez...

6. No tengo mas respuestas.






N otas del traductor

1. Cage se refiere a la pieza escultérica de 1949, Variation number seven: Full Moon, del estadounidense
Richard Lippold (1915-2002). En las Sonatas e interludios, de Cage, hay otra mencién importante -o
suerte de homenaje- de su obra, la decimocuarta y decimoquinta estin subtituladas: Geminis - por el

trabajo de Richard Lippold.

2. Entre 1950 y 1956 se lleva a cabo en Estados Unidos la célebre y feroz caceria de brujas macartista.
Fueron perseguidas por el estado las voces criticas en las artes, las ciencias y, evidentemente, la accién
politica, invocando una imaginaria conspiracién comunista al interior del pais. Listas negras, deporta-
ciones y ejecuciones son patrimonio de este episodio ejemplar de la Guerra Fria.

*No tengo ningin conocimiento de teoria musical, importantisima aclaracién, como se vera. Procuré
preguntar a quienes si los tienen, para compensar en parte esta ignorancia ramplona en los momentos
en que fue necesario, algo aprendi y les agradezco por ello. Esta traduccién no fue hecha desde alli en
todo caso, fue primero la curiosidad por la disposicion espacial de la escritura, la deriva discursiva
hasta la exageracion y la caricatura de una de las formas del discurso mas aburridas de la historia -la
conferencia-. El afecto hacia este texto estd mas motivado por la afinidad hacia unas pulsiones vitales
puestas en juego, que hacia la experimentacion en el espacio de la escritura como hecho formal.
Traduje esta conferencia a partir de la version digitalizada (y pirata) de lo que parece ser la edicién del
libro recopilatorio de 1961, Silence. Lectures and Writings, aunque no tendria como comprobarlo. Tam-
poco importa. En ella se utiliza, para separar las estrofas -unidades- el signo que crei parte de la no-
tacién musical tradicional (similar al correspondiente a algin mezzo y probablemente denotando lo
mismo), y que mds tarde, me contaron, corresponde a Virgo, gracias a las observaciones sagaces de un
par de amigas entre la astrologia y la misica. Decidi por ello utilizar el mismo signo en esta tra-
duccioén.

Hay aqui un intento por aceptar su estructura y, a su vez, ser aceptado por ella.

Traduccién, como yo la quiero.



Este libro fue impreso y
encuadernado a mano en Bogotd, a
principios de 2023. La portada fue
compuesta originalmente en tipos

moviles en el taller de Carteles
Diana, junto a Leonardo Lépez y la
Fulmine, gracias a Cata.
Esta vez las labores se adelantaron
en el taller GUR.R.E.
Viene -o continta- el colapso y, por
absurdo que parezca, seguimos
haciendo libros.



